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Esta historia que yo os voy a contar, en un rato de charla, debid
dmpezar hace ya muchos siglos. Seguramente, con los primeros pobla-
dores de esta tierra grande y hermosa, que llamamos Andalucia.

Con los fenicios, con los turdetanos, o tal vez con los hombres de
Tartessos, seria posiblemente cuando nuestros cantes y bailes comen-—
zarian a tomar forma y cuerpo, voz, sonido y movimiento. Y antes, mu-
chfsimo antes de que fueran apreciados nuestros cantes, ya eran Cono-
cidas nuestras bailarinas --las bailarinas de Gades-- aplaudidas en
la Roma de los Césares, como ahora lo son en todo el mundo, donde
el flamenco tiene cada dfa més amigos y las academias de baile y de
guitarra proliferan en Japdn, Estados Upnidos o en Australia, tanto
o méds &k queeﬂuestra propia regidén andaluza, que es la madre de este
arte viejo y (mico, que inspird a grandes poetas y a célebres mlsi-
COS,

Todo el cante y el baile flamenco procede del folklore andaluz,
que tantas influencias recibib en el transcurso de los tiempos de las
distintas civilizaciones que se asentaron en nuestro suelo. Por e&so
no os extrafie que el flamenco sea un arte abierto a todos los vien-
tos, un arte vivo, en constante evolucién, que ha ido tomendo de to-
dos los aires que nos llegaron de fuera, su propio aire musical,has-
ta && configurar un modelo fnico y extraordinario, enriguecido con e.
paso de los siglos por todas las melodfas que nos trajeron los inva-
sores, todas las cuales fueron dejando su impronta definitiva y defi.
nitoria, su matiz decisivo, hasta hacer del cante flamenco, su baile
y su mGsica, lo que es hoy dia: la resulttante de m@ltiples culturas.

Todos esos grandes pueblos que llegaron a fundirse con el nuestro,
que construyeron grandes monumentos, como la Alhambra, la Mezquita
de Cérdoba o la Giralda, por ejemplo, tambien nos dejaron sus msi-
cas ——aquellas "misicas magas‘de mi tierra", de que hablaba Machado-
vy esas mlsicas influyeron enormemente en lo que hoy dfia es el cante
flamenco.

De entre las muchas influencias acusadas por los investigadores
a través de sus estudios, las mis importantes que se dejan notar en
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el cante flamenco son, desde luego, esbtas cuatro: la de la mfisica
lithrgica bizantina, adoptada por la primitiva iglesia catolica es-
pafiola, desde la conversidén de nuestro pais al Cristianismo, hasta
la introducidn en Espefia de la liturgia romana, en el siglo once;
luego, como més importante y muy destacada, la de la misica y can-
tos &rabes --no hay que olvigar que por estas tlerras anduvieron
los moros ocho siglos, ¥ aﬁn/é%ﬁgnq%igunos, por no decir muchos—-—;
en menor grado, las de algunos cantares @eligiosos judios y, por
filtimo, la #és rotunda y contundente de todas: las melopeas que los

gitanos trajeron al Sur de Andalucia.

El edificio musical del flamenco se fué levantando poco a poco
sobre esos cuatro pilares importantisimos de sus i#fluencias prin-
cipales; todas ellas, orientales por afiadidura y por sl fuera poco.
Ese fendmeno, esta singular y extrafia circunstancia, sdlo podia dar
se en el folklore de Andalucia, el pueblo con més raices orientales
de todo el Occidente europeo. Sin estos elementos orientales, tan
abundantes en la mfisica popular andaluza, tal vez no existiria hoy
el arte flamenco, con toda la rigueza que contiene. Posiblemente,
no hubiera existido Jjamés.

Pero nosotros nos vamos a referir, mé&s ampliamente a los cantes
bésicos, que iremos escuchando de boca de nuestro ilustrador, el
maestro Juan Romero Pantoja, que aunque no es profesional, si es
un buen conocedor de estas materias flamencas, en las que hoy anda-
mos metidos, para que vosotros las vayais conociendo y trateis de
encarifiaros con el tema, por muchas razones, pero la principal de
todas, porque el Cente Flamenco es cosa nuestra, de nuestra tierra,
de nuestra gente y estd en lo més hondo de nuestras raices cultu-
rales.

Vamos & tratar%gvitar todo lo que pueda sonar a "rollo" e iremos
al grano, quiero decir al cante, para hacer esta tertulia lo més
interesante y amena posible, sacando luego vosotros, con vuestros
profesores, las consecuencias que creais més oportunas, en ejerci-
cios escritos y orales, posteriores.

Dejando a un lado las influencizas bizamtinas y las judias, que
son minimas y apenas irreconocibles hoy dfa, en el flamenco actual,
vamos a tratar de explicar el proceso que sigue el cante, hasta 11c¢
gar a nuestros dfas, baséndose casi exclusivamente, para ello, en
las melodias &rabes andalusies y en la todavia fresca y vivisima
aportacidn gitanoandaluza.

Y antes de seguir adelante, y como aperitivo, para que nuestro
maestro tiemple las cuerdas del sentimiento, y la guitarra, pulsa-
da por este otro gran maestro que es Parrilla de Jerez, vaya cogie!
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do el tono a la voz, vamos a hacer una paradita y le vamos a pedir
al sefior Juan Romero Pantoja, que nos haga un fandango. Porque el
fgndango es el mis comGn y popular de los cantes, en toda Andalucia,
v de &1 se derivan otros muchos, de clara musicalidad &rabe, como
son las granainas, las malaguefias y las tarantas.

Vamos a escuchar a los dos maestros. Yo, mientras,me callo y escu-
cho con vosotros, ¥ &&%&EEES de tres minutos seguimos con nuestra
historia.

(FANDANGO)

Proseguimos. Y vamos a hacerlo, més que ahondando en raices anti-
guisimas y misteriosas, que nos en#rollarian demasiado, explicando
qué cantes vamos a escuchar en esta leccidén gue espero sea inolvida-
ble para todos.

Hablaremos, por este orden, de las tonés, de la seguiriya, de la
soled y de la buleria. Cuatro cantes que para mi son bésicos. y aho-
ra, os iré explicando por qué.

Antes que nada, vamos a decir que la palabra "tond", dicha en buen
andalfiz, no es otra cosa que lo que en castellano se entiende por
"temada", Es decir: canto tradicional, copla popular, que pertenece
2l folklore de un pueblo. En este caso, el nuestro.

Tas tonfs descienden de los viejos romances moriscos y fronterizos
algunos de los cuales subsisten todavia en la provincia de Cédiz ¥
se cantan por personas mayores, que los conocen. Y para ello, nada
mejor que pediros que acudais a vuestros abuelos, que ellos segura-
mente os podréin cantar, mejor que nadie, estos romances, considerado
por los estudiosos como las formas més antiguas que se conocen de
nuestra misica y literatura folkldérica andaluza.

Tas tonds se derivan de ellos, y son ya coplas mucho més cortas,

o cuartetas, sacadas algunas, las més primitivas, de esos mismos I'O-
mances o coplas més largas, que se cantaban corridas, o de corrido,
. De ahi la denominacidn que se deban a la forma de cantar los ro-
mances por nuestros abuelos, que igualmente los llamaban “"corrios",
porque asi queriapes expresar que eran letras corridas, unas detrés
de otrase.

Originariamente, las tonfs se conocian més bien por el nombre de
la persona gque las cantaba O por su tema o asunto literario. Y cada
creador le daba eso, su propia ton&, su propia misica o melodia, lo
que hoy llamamos su estilo. De ahf que hayan llegado hasta nosotros,
como mis famosas las tonfs del jerezano T{o Luis el de la Jiliana,
la de T{a Servaora, la de Curro Pabla 0 la del tambien Jjerezano maes
tro Juanelo, que fueron los primeros cantaores conocidos, y que en
realidad fueron auténticos compositores de una mGsica propia, para
decir la toné.
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Otras tonfés han sido conocidas por lo gue decian sus letras, como
aguella denominada Tonf de los Pejaritos, porgue hablaba de ellos;
otra llamada Tond de la Bruja, porque hacia referencia a una de
ellas; y tambien la Toné de la Tlnica, porque hablaba de un hébito
o tlnica de nazareno.

Las ton&s, como formas més primitivas de cante que han llegado has
ta nosotros, hoy dia, parece ser que se cantaron mucho en los siglos
XVIIT y XIX que es cuando de verdad, el cante comienza a darse a
conocer, més abiersamente, en lugares plblicos, fuera del ambiente
familiar o de la siemple reunidn de amigos?r%%§Verbenas o romerias.

Dentro del mundo musical de las tonfs, podemos calificar a la debl
las carceleras y los martinetes. Estos Gltimos, son cantes de faena,
o de trabajo, creados al pié del yunque,én las fraguas de los gita-
nos andaluces, que al son de los martillos y sin mé&s acompafiamiento
musical que ese, hacfan sus propias tonés.

El maestro Juan, que trabajd de nifio && en una de estas antiguas
herrerias gitanas de Jerez, nos va a hacer ahora uno de estos cantes
por martinetes, que no son otra cosa que hermosas formas de tonés al

estilo gitano.
( MARTINETE )

Después de escuchar el lamento de este cante tan viejo, tan gita-
atreveria a afirmar que las

todos los cantes que cono-

no y tan andalfiz al mismo tiempo, yo me
tonds y los romances, son los padres de
cemos hoy dfia y que de ellos se derivan todos los demés. Como por
ejemplo la seguiriya, la hija mayor, ya venerable., Un cante creado
para reflejar la pena, la tragedia y el dolor del hombre andaluz,
impbbente sEemses frente a su destino.

Sus letras nos hsblan de fatiges, de miserias, de persecuciones,
de hospitales.../porque el andaluz ha sabido tener siempre un can-
te para cada momento de su vida: para la alegria y para la tristeza,
para la soledad, para el amor, para la fiesta. En esas misicas y en
esas letras hay de todo y para todos los sentimientos humanos, para
todas las emociones. Y l%%cégﬁgifs temas del amor, la soledad y la
muerte, imperantes en los Zemes de los mejores poetas y de los mejo-
res fildésofos, estén en nuestro cante, porque el pueblo andaluz,es
el mejor poeta y el més grande fildésofo que vieron los siglos.

Te ton& did origen a la seguiriya, palabra que no es otra cosa qu
una corrupcidn, en buena fonética andaluza, de seguidiya. O sea, la
seguiriya es la"tond seguidiya", que se cantaba més seguida y casi
sin respirar, como en un ay prolongado, fatigado, largo y seguido.
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Tambien hay que decir, en honor a la verdAad, que la copla de la
seguiriya --hay quien tambien dice "siguiriya", que viene a2 ser lo
mismo-- es, literariamente, muy parecida a la forma poética Ade la
seguidilla, manera en la que antiguamente se escribian las letras Ae
las sevillanas y serranas, Ao0os canciones folkldricas anAaluzas, la
segunda Ae las cuales se aflamencd, pero que practicamente ha Aesapa-
recido, y la primera que prevalece, sin mezcla Ae flamenquiémo algu-
no, y que Aentro Ae nuestro folklore tiene, puede Aecirse, como un
puesto Ae honor, a la hora Ae las ferias y las romerias, como for-
ma mds simple y bailable que tiene nuestro pueblo, para Aivertirse.

La seguiriya es, por lo tanto, Aespués Ae las tonds, nuestro can-
te mds importante y sus letras reflejan los grandes problemas y Ara-

mas Adel hombre anAaluz. Vamos a escucharla.

( SEGUIRIYA )

Esta ha sido una muestra y ya habrdn Vdes. observado como agui si
que la guitarra juega un papel muy importante, al ir llevando la me-
diAa y marcanAo los tiempos al cantaor, aliviando como puede tanta
Aramdtica expresidn como tiene este cante nuestro.

En cuanto al cante Ael que ahora Vamos a ocuparnos, la soled, yo
me atreveria a Aecir que este otro cante, mds corto literariamente,
con ser hija Ae la tond y Ael romance, Se parece mds a éste que a la
vieja madre tond.

Pues bien, la soled es otro cante basico, tan solemne como los an-
teriores, que Viene a ser como la esencia que se Vvende en tarro pe-
quefio, pero que cuando se Aestapa esparce su fino aroma para Aeleite
Ae los que saben escuchar. Porque el cante, lo mismo que hay que
saber cantarlo, y bien, hay que saber escucharloc bien."Saber escu-
char" es la primera regla que se exXige a los que asisten a una reu-

nibn Re cante, Aonde hay que estar como en misa, totalmente en silen
cio y con los 0iAos penAdientes del mensaje Ael hombre que canta,para



que el artista, aparte de saberse respetado, pueda hacer penetrar
en nuestro corazdén su dulce y melodiosa queja musical.

La soled tiene tres versos naca mds, igual que su hija la buleria,
de la que hablaremos finalmente. Tres versos Ae 8 silabas, que Aefi-
nid muy bien el poeta galitano José Maria Pemdn: "Tres versos nala md
- tres arroyos Re agua clara - gue van cantando a la_- mar". Como gue-
riendo Aecir con ésto, que con muy pocas palabras, se pueden Aecir
grandes cosas. Y no crean VAes. que es fdcil escribir una letra de
soléd. Es aificilisimo, si queremos, se verdad, Ae veriaad, que con-
tenga un mensaje, que Aiga algo. Mmchos grandes poetas, han fracasa-
do cuando han gquerido hacerlo. Sin embargo, la gente andnima Ael pue-
blo, que a lo mejor no conoce la poesia escrita, si que es capdz 3e
construir una soled bien hecha y bien cantada.

Cuando se canta mds Ae una letra, se suele decir que esa persona
estd cantando por soleares, como plurag de soled, que es otra corrup-
cidn fonética Ael habla andaluza y que quiere Aecir, en castellano,
"soledad". Pero suena mds flamenco, incluso para el plural, como di-
cen los buenos aficionados: por soled. Que es 1o que v4 a hacer ahora
el sefior Juan Romero, con la guitarra Adel maestro Parrilla: cantar

por soled. Nada menos y nada mds.
( SOLEA )

Y no queremos terminar de explicar esta breve leccidn prdctica y
un poquito tedrica Ae nuestros cantes mds bdsicos, sin decir.que la
buleria, B&&§ aunque hija Ael mismo tronco flamenco, no es otra cosz
que una soled mds alegre, mds ritmica, que se puede cantar Ae A0S
maneras. Una, para ser escuchada, simplemente; y otra, para ser bai-
lada, aligeranAo entonces su ritmo, para acoplarse a la persona que
baila. Porque el cante, sea el que sea, cuando Se baila, tiene que
gcomodarse al bailaor S?ia bailaora, que toma entonces el papel prin-

cipal Ae la reunidn o Re la fiesta, querando el cante superitado al

7 . -
papel mas humilAe Ae acompafiantel como €s el mismo caso Ae la guita-
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rra flamenca, cuando toca para acompaflar. Porque tambien se puede Bacer
un solo Ae guitarra o un recital o un concierto de guitarra. Y eﬁton—
ces, este instrumento tan nuestro adquiere la mdxima categoria, tanta
como pueda tenerla un piano o un violin. Y de eso sabe, mucho mds que
yo, el sefior Parrilla, que muchos solos, conciertos y recitales lleva
dados en su larga, aungue tolavia joven vida, Ae guitarrista, o tocad,
que es como Aicen los que chanelan el puro flamenco y &&&& conocen al
AeAillo su terminologia popular. Porque "tocad", suena mds flamenco.x

Pero volvamos a las bulerias, con las que cerramos ya nuestra leccidn
Ae esta tarde. Y la prueba Ae que la soled es la madre o hermana mayor
Ae la buleria es que cuando este Ultimo cante se hace"para escuchar"®,
tambien se le llama "buleria por soled", y cuando es para bailar, se
le pide al tocad que lo haga "por fiesta", inAicando asi que Aebe hacer-
lo para que el cante pueda ser bailado. Y aqui, en esta Wltima forma Ae
Adecir la buleria es cuando entran en juego las palmas y los jaleos de
los que que estdn en la reunidn y saben hacerlo, naturalmente. Porgue
si alguien gque no sabe, se atreve a tocar las palmas o a Aecir éle a
destiempo, entonces como vulgarmente se Adice "mete la pata™ y pierde al
cantaor y hasta al propio bailaor, que ya no Aan "pié con bola".

Para acabar ya, yo voy a &&& pedir a nuestros Aos maestros flamencos,
que tan maragvillosamente han ilustraﬂo esta sencilla leccidn mia, gque
nos hagan el favor Ae hacernos primero una buleria por soled, o para
escuchar, y Aespués, por Ultimo, otra para bailar, o por fiesta, para
que VAes. puedan notar perfectamente la Aiferencia entre uno y otro can-
te, que no RAejan Ae ser el mismo, pero gque puede expresarse de A0S mane-
ras bien ﬂiferentegj/g—ellos mi gratitud por ser tan grandes ¥ magnifi-
cos artistas y a vosotros, tambien gracias por haberme soportado y, oja-
14, ojald, que no olvideis nunca esta leccidn Ae cante, tan anAaluz por
flamenco, o tan flamenco, por andaluz. Por eso, el flamenco es tuyo.

AAios y os Aejo con el cante de Juan Romero Pantoja y la guitarra

e Parrilla Ae Jerez. Por bulerias.,
( BULERIA )



